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Résumé:Analyse de deux poemes de Jodo Miguel Fernandge doi s'inspirent du filnLe Proces de

Jeanne D’Arcde Robert Bresson. Que subsiste-t-il, s'évaporessurgit métamorphosé ?
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cores
Resumo: Analise de dois poemas de Jodo Miguel Fernandeg Jospirados no filmée Proces de

Jeanne D’Ar¢cde Robert Bresson. O que fica e o que se valairessurge metamorfoseado?

(Antony Gormley)

[PREAMBULO]

A partir do filme Procés de Jeanne D'Ar(l962) de Robert Bresson, Jo&o
Miguel Fernandes Jorge [JMFJ] escreveu cinco podduage e Chafes, 2009: 48-52).
O poeta fez matéria sua um filme particular, iremilo-se em imagens cinematograficas
precisas. Os poemas em causa ndo sO fazem alganspdsicdo narrativa do filme,
como tém uma evidente dimensao ecfrastica: neleesmevem determinados planos,
certas sequéncias. Mas, apesar dessa dimens&opsetante, 0S poemas nao sao mera

parafrase, e as imagens de que decorre a repreiBep@ética ndo emergem nitidas nos
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versos de JMFJ. O filme deu origem a cinco poemas @oemas Sao a experiéncia do
poeta nesse visionamento, sendo necessario, patage o sentido pleno dos versos,
ver o filme, mas filme e poemas ndo sdo o mesnmw hadsobreposicao — “Je dirai la
vérité. Mais je ne dirai pas tout”, esclarece JeaArc logo no inicio do seu
julgamento.

Na verdade, os versos ndo resultam em formas qu&iaem os leitores do
filme, resultam antes em formas que nos desviam. d2lque JMFJ escreve é 0 seu
proprio afastamento em relacdo ao filme; o que Mm@ apropriacdo visual singular
que fez da obra bressoniana, é a distancia petaceritre a projeccdo na tela e a méo
do poeta no papel, ressurgindo toda a tensado arégimetafisica do filme através de
imagens poéticas outras. Como se JMFJ operassenaviala numa sala intima de
montagem, onde a pelicula do filme desfila a velde da méao dele: é parada,
retrocede, avanca ora rapida ora muito lentameali, suspende-se, volta ao seu ritmo
regular, criando-se a partir desse exercicio imtems outro filme: o poema. E, alias, o

proprio poeta que nos diz:

O filme para mim foi sempre um universo de passadpnscas, mesmo escarpadas, que
vdo de um estado de total adesdo a um imediatce@sgento. As vezes a tensdo é
elevadissima e cada imagem pode viver por si, eemn conta 0 que a precede ou o que
se lhe segue. (2007: 43)

O que é transposto para verso sdo os vestigiogréuitps do filme que o olhar e a
memoria de JMFJ retiveram e que a sua mao recorstrdovos vislumbres. Visédo da
refraccao, ritmo da ressonancia. E é assim que JMRd seu o filme de Bresson, e &
assim que JMFJ torna nosso o seu poema. O meuiobjécconfrontar os olhares de
Bresson e de JMFJ, perceber o que fica e 0 quelatiza e ressurge metamorfoseado.
Em andlise estardo, concretamente, os poemas “Qlegaparece? E 0 que sobra?’e

“Jeanne va en paix” (os dois ultimos dos cinco ckiths ad’roces. ).

! Dispositivo constituido por dois rolos (um de ed&r& um de saida), uma manivela para movimentaxhos,série
de engrenagens por onde passa pelicula e um p&onjtindo aceditor ver o filme em movimento para seleccionar,

cortar e colar pedacos de filme.
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[ASPECTOS FORMAIS]

Embora JMFJ confesse que ndo tem alma de cinéfjilee/é filmes como quem
|é romances (2007: 43), o poeta manifesta uma a@beimgpar a construcao formal das
obras cinematograficas a que se refere enamlus operandidos respectivos
realizadore$. Ndo é, alids, por acaso que o poeta utiliza copigrafe dos poemas
dedicados ad’roces...um dos principios mais caros a Bresson: “C’est danforme
pure gu’'un art frappe fort.” (2006: 86), ou melldizendo, é na forma que JMFJ
reencontra Bresson nos poemas.

Avancemos entéo alguns dos aspectos formais geenfdeProces...um bom
motivo e uma inspiracdo para JMFJ. E importantecioear, antes de mais, que no
Proces...o texto € dominante: no inicio do filme, a mae éanhe D’Arc, vinte cinco
anos depois do martirio da filha, 1& a peticdo pakasdo do processo, com vista a
reabilitacdo da ultima; depois, o filme € inteiramee composto pelas perguntas e
respostas que constam das minutas do proprio p@ads condenacdo de Jeanne
(decorrido em Rouen, em 1431Antes de ser um filmdrocés.. era um texto, a que o
realizador se mostrou fiel e que procurou resténguanto tal.

Foi a cadéncia das palavras que ditou a cadénditm sucessao de ameacas
e objeccdes que concedem a obra um ritmo de combmtiscussdo entre Jeanne e 0s
juizes de Rouen (pré-Inglaterra) é cerrada, tedgéda e brutal, campo e contra-campo
atirados um contra o outro, a maneira de um dugho &6 religioso como também
politico). O corte dos planos é-nos dado a um ritdwoveloz e numa montagem tao
eficaz que o tempo objectivo parece ser um decalquempo interior de Jeanne. Para
a prisioneira, o tempo tornou-se, na realidade tempo literalmente de tormenta, de

atague permanente. A montagem do filme reprodiés,as deslocamentos da guerra:

% para além dos poemas que escreve a partir das ddbmesson, o poeta também dedica uma série deapagm
filmes de Dreyer emA Palavra(2007).

® Minutas que constituem uma espécie de diario denie embora escrito por outros: o tribunal eclisi@ examina
a existéncia de Jeanne, tentando desvirtua-laaebta-la, sendo tudo o que ela diz transcritfod®ma juridica
com vista a sua condenacao. Segundo Barthélemy Arakrifl_es minutes] nous livrent, a la facon deshares

archéologiques, la substance d'une vie sédimemtéeeument.” (1996: 82).
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incessante movimento de idas e vindas, de entmda#das, de descidas e subidas, de
precipitacdes, de ataque e contra-ataquduritamentose impaciéncias. Através das
coordenadas espaco-tempo, o realizador mergulhatmoa atmosfera hostil, opressiva
e tragica, como se ocupassemos 0 mesmo espacardeeJBressodescarnao texto

do processo e as personagens nele envolvidasreeesdo-as, simultaneamente, por
meio do cinematografo.

A camara nao corresponde assim apenas a um olihgualénente uma visao:
percepcao subjectiva de Jeanne em relacdo ao naxteldor, ao mundo dos outros.
Camara que nos da sobretudo imobilidade (atravédath®s fixos) e clausura (através
de planos médios e raramente gerais), e que quan@proxima ou move (caso dos
grandes planos das maos e pés acorrentados dggmista, caso dtravelling e da
panoramica no final que acompanham o suplicio é@&nk&) nos esmaga com a sua
beleza fatidica, com a sua poeticidade.

Bresson e JMFJ movem-se, portanto, num mesmodrésrio da poesia, o das
palavras enquanto fundamento, enquanto presencitanm@amente material e sublime,
enquanto testemunho e promessa, enquanto arremagéacio, enquanto subterraneo
e éter.

Outro factor formalmente relevante é a tematicganegs perante um filme
historico. Porém, o “historico” adquire em Bresson sentido peculiar. O objectivo
nao é reproduzir a época historica de Jeanne D'8egundo o préprio cineasta, as

preocupacgdes sédo de outra ordem:

Dans les films historiques, ou tant de choses smatrtaines, I'émotion devrait étre notre
seul guide. Il n'est pas si étrange que, dans itras,fplus nous éloignons les personnages
historiques de leur époque, plus nous les reprachiennous, et plus ils sont vrais. Le
cinématographe attrape ce qui est au moment mérmserait ridicule de prétendre que jai

placé ma caméra cing siécles en arriére. (Kov&@s3:18)

Os décoresdo Proces...sdo despojados, o guarda-roupa sébrio e modesto, 0
poucos objectos que existem surgem para sublinlestamlo de alma da protagonista:
correntes, uma escada, uma malga, um crucifixofooss para a fogueira, .-

evitando-se, desta maneira, as distraccfes queamodesviar-nos do martirio de
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Jeanne. O realizador opde-se assim claramentetiBmhastorico, embora de um filme
historico se trate, ndo querendo reter do procesmodo aquilo que nele é
universalmente humano e intemporal.

Se era importante situar a tragédia de Jeanneofaartdes iniciais onde se
explicita os detalhes historicos do processo, pemplo), é ainda mais vital desenraiza-
la. EmNotes sur le CinématographBresson escreve, a propoésito deste filme : ‘{J]'a
essaye, sans faire ‘théatre’ ni ‘mascarade’, daveo avec des mots historiques une
vérité non historique” (2006: 128). Que verdadeversal e intemporal € esta ? Bresson
responde-nos : “Tous les proces de tous les tempmssemblent, quand ce ne serait que
parce qu’il y a toujours un accusé et des jugdsleni 7). Ao afastar-se da
reconstituicao histoérica, o realizador instaura pelavras e na presenca de Jeanne uma

actualidade quase desconcertante. Bresson tomas ela suas intencdes a esse nivel:

[J]e n'avais pas uniquement la préoccupation dadueiJeanne au moyen de ses propres
paroles, javais aussi la préoccupation de la readtuelle Remettre le passé au présent,
c’est le privilege du cinématographe, pourvu dfuiie le style historique comme la peste.
(...) [Jai fait en sorte que Jeanne soit aussi ipdset vraisemblable ou impossible et
invraisemblable qu’elle le fut alors. (AAVV, 1962: 91-92)

Ora, a Histéria é um tema recorrente em JMFJ:

[T]ao profundamente ligado ao histérico, no dupatilo de histéria como profundidade
de passado com sentido para o presente e de distfmo verbalizacdo de experiéncias

imersas no quotidiano e dele ganhando impetos utar@s. (Magalhdes, 1999: 170)

A evocacdo da Historia serve ao poeta para ligaguotidiano ao cosmico, 0
insignificante ao incomensuravel, o pessoal aoctiole Joaquim Manuel Magalhdes
acrescenta, ainda a propdosito do envolvimento demps de JMFJ com a Histéria:

[Sao] poemas liricos onde a evocacédo da histaiaden que o lirismo seja mais do que da
pessoa, do chamado sujeito lirico; e atinja, nangkaridade simbdlica do individuo e dos
seus vagueantes encontros com o mundo, um vafmartiha colectiva a que toda a grande

poesia aspiraldem 185)
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O que interessa ao poeta é também o universalrhantano e o intemporal que
a Histéria contém em si — “a dadiva passa pelaavpd de passado, presente e

futuro.”

Histdria que nao implica, tal como em Bressomaditional tom descritivo:
ao lado narrativo é contraposta a reflexdo poétieatualizacdo do tema.

JMFJ reconhece-se enquanto ser enraizado na ldisdé@alogando, apropriando-
se dela e reconfigurando-a em permanéncia. Se paasia € prenhe de referéncias
(artisticas, historicagtc) € porque nela se assegura essa dadiva preciddestdaa.
No mesmo sentido, Manuel Gusméao defende que “atlibea participa do processo
histérico (transhistérico) de producdo social dantidos humanos, de auto-

engendramento dos humanos” (2001: 220). Ainda sEgGusmao:

Aquele que escreve é também aquele que leu, quridérecorda e esquece parcialmente
aquilo que leu. (...) Aquele que escreve na suanoi&édo presente estd mergulhado na
Historia, inscreve-se na Histéria, mesmo que apraasuas margens. (...) E a leitura faz-
se num vaivém entre identificacéo e alterizacao. (A])leitura € uma complexa interacgao

transdiscursiva e social, individuada e individeanthistorica. (dem 202-204)

O poeta segue afinal sem resisténcia esse movim@mt@ndo-o perceptivel
nao s6 na forma como no conteddo da sua poesiao Vime, reconheceu-se nele,
escreveu esse reconhecimento no esquecimentoesmbaahca do que viu, destruiu e

reconstruiu, mergulhando e prolongando-se nesgaihis

[O] que nos importa reter é esta rede, implicitasivezes, explicita outras, que nos seus
arames de leitura e de memodria se constitui enha@m imitacdo, em grade sem prisao,
onde se prendem e libertam palavras de outremuyitgro trazidas e a outrem dispondo-se
a chegar. No centro, o poeta evoca, manipula, dagpee volta a construir. (Magalhaes,

1999: 188)

* Todos os versos a negrito sdo retirados dos poemasalise: “O que desaparece? E 0 que sobra@aarid va en

paix”.
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A prisdo é outra recorréncia nos filmes de BresSom:theme de la prison est
constant dans mes films peut-étre parce que noosmes tous des prisonniers”
(Kovacs, 1963: 7. O Procés... nestes termos e a nivel formal, & exemplar na obr
bressoniana: pelos planos quase cubistas que fezlespaco e isolam as personagens.
Se, por um lado, quase todo o filme acontece erassdb castelo de Rouen
transformadas em prisdo; por outro, Jeanne e asjs&aes sao sempre filmados em
separado (e, nas escassas ocasides em que surgeesm® plano, uma das partes
encontra-se de costas), confrontando-se apenas ardagem. Dai ser comum
aproximar-se a poética de Bresson a dos formalistasos: na fragmentacdo, no
choque® O espaco é-nos dado em descontinuidade; o tempe-sos a partir de
instantes independentes, como se de uma precipitlegedragmentos sem duracao se
tratasse. A protagonista resiste irreparavelmeptdigia e isolada nesse espagco sem

nexo e nesse tempo de tormento sem duracéo.

® A este proposito, vale a pena referir dois filmesBiesson anteriores &rocés... Un Condamné a Mort s’est
Echappg1956) ePickpocke{(1959), em ambos a priséo esta profundamenterjieese

® Amengual desenvolve esta ideia: “[L]a poétiquendBresson est proche des positions qui furent, tmicte
cinéma, celles des formalistes russes dans leeamigt. (...) Les formalistes, aussi fort que tanaient le cinéma
pour un art essentiellement abstrait. Tout estrabstu cinéma, ou le devient. Quand ce ne sewstpgrce que le
cinéma isole, détache, découpe, rétrécit ou graaditule selon de nouveaux rapports, tout ce lguém saisit,
change de niveau, de statut existentiel. (...) Ritéréssant encore pour notre propos, la thése camadynianov
et Eikhenbaum d’une relation poétique spécifignecle mot et le film. Le cinéma, soutiennent-dsuble toute
image filmique d'une structure verbale sous-jaceficcompagne d’un ‘discours intérieur’, et d'ugsteme
sémantique.” (1996: 80).

" “A questdo ja ndo é a da associacdo ou da atraleionagens. O que conta &, pelo contrario, osifité® entre
imagens, entre duas imagens: um espacamento querfazjue cada imagem se extrai do vazio e paraveles
(...) E o método do ENTRE, ‘entre duas imagens’, gseo®jura todo o cinema do um. (...) J& ndo ha cortes
racionais, mas apenas irracionais (...), ja ndo kadmamento de imagens associadas, mas apenagiesanentos
de imagens independentes. Em vez de uma imagenisd#gautra, ha uma imagem mais outra, e cada mano
desenquadrado em relagdo ao enquadramento dogggnmte. (...) [E] o despedagamento reencadeadorad o
encontramos em Bresson. (...) Por um lado, a imageemzitografica torna-se uma apresentacéo diredangmo,
segundo as relagdes ndo comensurareis e 0s aqoaEenais. Por outro, esta imagem-tempo pde ogmeasto em
relacdo com o impensado, o inevocavel, o inexpdiav indecidivel, o incomensuravel. O fora ou esso das
imagens substitui 0 todo, ao mesmo tempo que ostit® ou o corte substituiram a associacdo.” Dz, 2006:
230-233, 273-275).
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Mais uma vez o método bressoniano é aproximavekdata de JMFJ, pela ndo
linearidade expositiva. Os seus poemas sdo pogamiaos, feitos de fragmentos da
Historia e de imagens (por vezes, detalhes) doefilsobre as quais outras imagens
estilhacadas se inventam. Escrita eliptica, comsemia Magalhdes, ndo de
narratividade mas de ritmos (1999: 185, 186) — mblar outro dos principios
bressonianos: “Plier le fond a la forme et le sams rythmes.” (2006: 69). Escrita que
perde fluidez para se reter nessas “passagensabruswesmo escarpadas”’, nessas
imagens fulgurantes que o lancam para a reflex@di¢® e sentimento) do poema. E
apesar de a linguagem discursiva ser transpasmteela ndo haveraguejar a matéria
dos poemas pode surgir opaca, nela podemopecar, ndo sé por exigir de alguma
forma o conhecimento das referéncias trabalhadestgrcaso o filme de Bresson),
como pela fragmentacdo e reconstrucdo a que esfancias Sao expostas.
Fragmentagcdo que ndo retira forca ao poema, pelkodcio, cada resto € em poténcia,
cada fragmento é sinal de uma energia maior, qugu®, na verdade, nos deslumbra e
detém diante do segredo de certas ruinas.

Sobreposicao, deflagracdo, dispersao e diluicdo sentido/finalidade, por
vezes, sO conseguimos deslindar no final dos pqem@ando a acumulacdo de
vislumbres se revela em esplendor, ficando consetiapre uma sombra de sentido por

clarear (revelacao e desaparicdo simultaneas, eamamaria, como o cinema).

[A “TRANSCENDENCIA IMANENTE”]

Ao universo celular e fragmentado de Bresson cpd&a&e a transcendéncia:
Jeanne pode estar encarcerada, e previamente aoiadea fogo, mas a alma dela é
livre: pela graca das vozes dos santos tem aces&bsmluto e a morte concretiza a sua
fusdo nele. Vencida no combate da guerra e no dendlagpalavra, mas vencedora pelo
sacrificio do corpo (esfuma-se o corpo, ficam egm as correntes, historia e eternidade
tocam-se, cruzam-se, afastam-se, sobrepdem-5&) por deus ha juramento/ a dadiva

passa pelas palavras de passado, presente e /fldjodicava na esperanca de ser
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recompensada no céu, por/ doacdo ou graca,/ onoesta soberania do povo inteiro da
Franca - o/ seu direito de natureza, de geogrdfistéria.”

O estilo de Bresson conjuga com grande mestria @rrabe o abstracto: a
concretude da pedra, da madeira, dos objectoshedasla dedo pelo realizador,
contrapde-se, de forma equilibrada, o transcendengspiritual. Em Bresson, lidamos
com uma “transcendéncia imanente” (Ayfre, 2004:191)

Mas como percepcionar no filme a eternidade, astemléncia, o espiritual, se
estes implicam invisibilidade? Essa invisibilidacmmpreende-se nos intersticios dos
planos: no seu desligamento e ja ndo na sua uhidessentrevazio que cabem essas
forcas; também na inexpressividade do rosto dengea@ue exprime justamente o que
ultrapassa qualquer expresséo (opondo-se assixpagssionismo extremo A’Paixao
de Joana D’Arc (1929) de Dreyer); ou no olhar vidente dela, a&sawdo qual
percebemos que tem acesso a uma outra dimens@og@td mundo — olhar que nunca
olha para cima (mais uma vez ao contrario da Jed@m#reyer), como que a frisar que
0 Absoluto pode estantrends; ou na morte que se constitui claramente cartrada
para o Além.

Para Bresson, os filmes séo exercicios de asd@sejnsa pratica espiritual, tal
como a poesia para JMFJ. O poeta comunga desseelggoso. Estes poemas
funcionam também como um cantico laudatorio de wrarha” que, apesar de
“incinerado”, “ainda ouvimos na secura da histaria’o espectador JMFJ acredita (se
nao em deus, no que trespassa a tela), escrevesdopartir dessa crencga na visao.

Convém, agora, lembrar que a Jeanne de Bressoré(queverdade, a Jeanne
dos documentos dos arquivos nacionais de Franpassumente a Jeanne da Historia)
nos surge determinada, corajosa, orgulhosa — “Ames/dntimas trouxeram-lhe a
magnanimidade da coragem”. E Jeanne que, muitassyemnduz 0s proprios
interrogatorios: “Passer outre”. Parece saber aramte com quem lida e defende-se
do tribunal eclesiastico com garra e com uma desisarpreendente (algumas das suas
respostas sdo elaboradissimas: “ — Croyez-vouglétre la grace de DieuSi je n'y
suis que Dieu m’'y mette. Et si j'y suis que Diewrtienne”).

Assistimos ndo a uma condenacao, de facto, mas @uetn. Jeanne mostra-se

inflexivel e durante muito tempo segura de si, gdimal vacilard: o anuncio da sua

10
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morte deixa-a estupefacta, a incineracdo do squocorgem torna-se-lhe insuportavel
- “Nada restou, o tempo longo do processo/ entragyigee ndo morresse a efémera flor
de liz/ nas suas veias, no corddo do sangue/ éldristeza e desalento.” O seu discurso
lembra muitas vezes o Evangelho (a que JMFJ tammbéarre frequentemente na sua
poesia), muitas das suas deixas lembram as deoCastbos condenados por um
tribunal religioso, ambos abandonados. Apesar zkr flaente a um tribunal claramente
pro-Inglaterra, que tudo fara para a condenar dendeanne parece acreditar ao longo
de todo o julgamento que ndo sera morta, pois @&s wwzes tinham-lhe revelado que
seria libertada, agarrando-se firmemente a essagssa. Mas a libertagdo tomara outro
sentido e sO quando perde toda a esperanca dewggada ao fogo, percebe que € no
seu martirio que reside a redencéo e que seraitida@ue melhor servira a sua causa.
Depois de abjurar, retoma pulso e perde-se pasalgar: “Je n'ai pas voulu renier mes
apparitions. Tout ce que j'ai fait, c’est de peurfeu”.

E no final do filme, no udltimo duelo, o de Jeanmefogueira com o crucifixo
que erguem diante dela, a crenca surge-nos asssemilBresson insiste nessa crenca,
nao tanto na religiosa, mas na do espectador dintela. Acreditamos naquilo a que
assistimos e ndo vemos: nas vozes de Jeanne, madeumgdo, no mistério que a vida
pode constituir. Ficando-nos a derradeira intergagalo poeta: “O que desaparece? E o
que sobra?”. O verso, que da titulo ao penultimem@Eoda sequéncia dRrvoces...e que
o fecha, formula desde logo toda uma filosofia.d@ma assume-se como interrogacao
radical do tema do filme, do filme em si, do aceower o filme, do acto de escrever

sobre isso e da prépria existéncia.
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[RESTOS, VISLUMBRES, RUINAS]

O universo poético de JMFJ é referencial, reflexiverrogativo, de forma

prosaica, coloquial e simultaneamente lirica.

[O]s poemas de Jodo Miguel Fernandes Jorge incliiequentes referéncias culturais,
literarias, histéricas, locais, etc., portanto objas, mas algumas vezes também pessoais, e
€ sempre 0 seu caracter objectivo, ou seja, rafialeque se contrapde a interrogacao
radical que constitui cada poema. A matéria destessante interrogacdo € a falha
insuperavel da identidade do sujeito que nuncaesermina ou resolve nas malhas do
discurso. (...) Jodo Miguel Fernandes Jorge encomtreeal exterior as imagens vivas da
presenca ou da propiciacao da presenca, quanddond@prio drama existencial, da perda

e da insuperavel opacidade da existéncia. (Ro8d,; 123, 125).

A “perda’ e a ‘“insuperavel opacidade da existén@d@b o que se reflecte na
interrogacdo do poeta. E de JMFJ o verso: “a raomapreende tudo” (1988: 37) —
ruina do sentido, do sentimento, da Historia.

Ora, 0 cinema € esse dispositivo que nos leva termmacdo, num lugar fixo,
de imagens que desaparecem mal aparecem, quesgmmisnal sdo percepcionadas,
gue assim gue surgem se inscrevem no passado eaniooagem sempre presentifique,
e que, além disso, nos projectam diante de nés asefm filme projecta-se em nds os
projectores” — premissa herbertiana). O cinemalaeves o que o tempo nos concede e
logo nos tira. O cinema é o espaco da aparicdo @edaparicdo, da revelacdo e do
apagamento, da nossa imobilidade diante da tefec@rande luz e sombra se sucedem
e misturam e escapam.

“O que desaparece? E o que sobré®repare-se que é no presente que se
encontram conjugados estes verbos no poema) — ‘fulvem de aves brancas em ceu

de cinzas”. Restos, vislumbres, ruinas estendeedo-s

[R]uinas cujos sinais (simbolos) persistem someateetina e depois ha memoria, ruinas
de imagens, ruinas de representacfes de espacbgato® que ja foram destruidos,
arruinados muito antes das imagens que deles &genos. Ruinas instantdneas de espacos

ficticios levados pelo tempo, que ndo sdo maiseabkdade, que ruinas do préprio tempo.
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(...) O cinema nao é uma arte do tempo. O cinemaaarte da aceleragdo, da velocidade,
do tempo arruinado pelas imagens que aceleram mripréempo, projectadas contra o
proprio tempo, empurrando e precipitando o tempo.) (Os filmes s&o levados,
transportados até aos nossos olhos, por uma colaigiopcruel e rapida, tdo rapida que é,
na realidade, o contrario da contemplacéo: é aquidose recusa a deter-se perante o olhar.
(...) O cinema cujas imagens se recusam a contengplagintrariamente as ruinas
tradicionais, d4-nos como ruina a propria visaa-ies entrever, iluminados pelo cinema,
alguns fragmentos do que é invisivel, reduzindoisfiosr a visdo desses fragmentos,

deixando-nos as escuras. (Fleischer, 2001: 54-55)

Transitério e intemporal, brevidade e permanéndda e morte, realidade e
filme, cinema e poesia. Os poemas de JMFJ sao cegteedo olhar e a angustia desse
olhar que ndo consegue reter sendo farrapos. Temm@spaco desvanecendo-se
cruelmente e em permanéncia — “Sobre os ramos rargue fogueira e ardeu o tempo
e/ 0 espaco”. Fragmentos que turvam a limpidezatina de cada frase: os fragmentos
operam, nesta medida, cortes nos nexos légicosleriam unir 0s versos. Linguagem
transparente que se confronta com uma visao fraguh@nprovocando uma dispersao
de sentidos, um tom da deriva, resguardando-se o&m pode dizer-se, 0 que nao pode
reter-se — “Quase sempre 0 espaco, a paisagemtaesigo a devastacdo do tempo e
uma intimidade perturbada. E ai, nesse né de iit@hs, que as coisas resistem a ser
ditas e, simultaneamente, inauguram toda a dicgésiyel” (Guerreiro, 1987:155).

O poema, no seu todo, é a compensacéao dessaDeitado o filme que desfila,
sem parar, 0 poeta retém certas imagens e a gelds, nessa melancolia da perda, cria
outras, mergulhando-nos na desagregac¢ao primeaiayaa. Esse outro tempo que nao
o de Jeanne, mas o do filme, que ndo o de JMFJpml@agpoema: enigmas verdadeiros.
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(Anténio Ramos Rosa)

[EPILOGO]

Como escreve o proprio JMFJ:

[A] ruina traz consigo uma natureza operante esfoamadora. E onde esta o preto, o
laranja, 0 magenta, o cinza, o verde estdo momeqntespara além da sua massa fisica,
exprimem propriedades intrinsecas dos raios lurosd2003: 52)

O poeta capta os fulgores da fogueira que Bressamda no seu filme (a preto e branco
e de sublimes cinzentos) para incinerar mais urmalganne. Fulgores que se traduzem
em tremores de luz colorido$Sustentou o corpo/ durante o fogo do martiriofongs
madeiro/ com pequenos fumos azuis/ clarbes minideoghama — coluna ardente.
Breve, negra/ despedida.”

As cores tém um papel importante nesta poesia, q@&s se podem captar e
reproduzir as infindas vibracbes a que JMFJ secdeclhm tanto apego. Na mesma
medida a luz (que as cores anima) é valorizadanassmo o seu esbatimento, a sua
dissolugéo.

A luz é, entretanto, aquilo sobre que a degradamgdgde com maior violéncia. Nao admira
gue, a semelhanca do que acontece com as coredaédaa visualidade desta escrita, aqui
detenha um papel primordial. (...) Permanece, poilgor destes poemas. O que nos
tranquiliza. Porque, se é contra uma progressitenagcdo da luz que eles se levantam, a
que neles brilha garante estar ainda longe o galidemorecimento. (Nava, 2004: 296,
297)

JMFJ acompanha a estética do olhar de Bressomdesa ao limite, fazendo
com que novas visdes fulgurantes surjam a parredpectros que se soltam da tela
durante a projeccéo. O poema nao se esgota nafsv@ncia — “Compreende-se, assim,
gue, sendo a escrita de Joao Miguel Fernandes Jmtyetecida de fragmentos
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narrativos, o que neles mais importa seja o quedieesse contexto em que se inserem
eles refractam”llem 304). No fundo, o que importa ndo é tanto o qr@assou nas
imagens do filmdProces.., mas o que entre elas sucedeu e 0 que dessesianbsrse
refractou no poema. A poeticidade do filme nasj&sge no seu afastamento.

O olhar do cineasta conduziu a mdo do poeta e arimafilmica
metamorfoseou-se em verso. Uma mesma visdo, uno gesto, uma distancia e
dispersao férteis. Filme e poema, projeccoes istida mundo. De Bresson a JMFJ,
Jeanne D’Arc ressurge magnificiente e outra. Evaosos “Tera voltado a encontrar-se
com o brilho das espadas/ ou a patria que |lhe emrias vozes, agua limpida sob o
céu/ da meia-noite/ repentinamente ardeu?”, podessmonder: repentinamente nao,
ainda arde. Mais que cinzas: brasas quase apagaasyjbrando lume, sempre. Jeanne
parte atormentada, mas vai em paz, deixando-nos pearplexos e deslumbrados.

De que nos déao conta estes dois poemas, “O qupatesa? E 0 que sobra?”’ e
“Jeanne va en paix”? De que a evocacdo da JeanBeedson por JMFJ, através do
poema, é uma forma de entrarmos pelo cinema ademntim que este tem de poesia,

reflexdo e interrogacao.
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